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 چکیده

 به بردن پی و جدید ی رسانه این با آشنایی هنر این آمدن وجود به با که است بشر اختراعات انگیزترین شگفت از یکی عکاسی

 این عمر از زیادی مدت که این با. است شده تبدیل دارند سروکار هنر این با که افرادی های دغدغه از یکی به آن های ویژگی
 این از یکی. است آورده وجود به هنر این در را جدیدی های شیوه متفاوت، نظرهای نقطه و ها دیدگاه ولی گذرد نمی هنر

 ارائه با دارد سعی پروراند می ذهن در که مفهومی به توجه با هنرمند نگاه نوع این در باشد؛ می مفهومی عکاسی ها، شیوه

. گیرد بهره تواند می بازنمایی ابزار از هنرمند میان این در. وادارد تفکر به را وی و کند منتقل مخاطب به را مفهوم عکس،
 بازنمایی به نقاش و گرفت می قرار استفاده مورد نقاشی مانند دیگر هنرهای در این از پیش که است ای شیوه بازنمایی

 شکل آن مبنای بر پژوهش این که اصلی سوال حال. است پرداخته می اند بوده خیالی یا و اند داشته وجود قبلاً که چیزهایی

 در مساله، این به بردن پی برای لذا برد؟ بهره توان می مفهومی عکاسی در بازنمایی هنر از چگونه که باشد می این است گرفته

 این اهداف از بنابراین. است گرفته قرار توجه مورد مفهومی عکاسی ی حوزه در فعال عکاسان از تن دو آثار پژوهش، این
 عکاسی در بازنمایی ی شیوه به بتوان تا باشد می بارباراکروگر و شرمن سیندی آثار در بازنمایی ی نحوه بررسی پژوهش

. است تحلیلی -توصیفی ساختار نوع نظر از و باشد می کیفی و کاربردی تحقیق نوع نظر از پژوهش این. یافت دست مفهومی

 منتشر آثار پژوهش این آماری ی جامعه. است برداری فیش و  تصویرخوانی ای، کتابخانه مطالعات اطلاعات گردآوری ی شیوه
 دیگریک با هنرمند دو آثار در بازنمایی ی شیوه که دهد، می نشان پژوهش از حاصل نتایج. باشد می کروگر و شرمن ی شده

 در موثر عوامل با آن ترکیب و گرافیک هنر از کروگر و گرفته بهره صحنه طراحی و گریم پردازی، چهره از شرمن. است متفاوت

 نازل در مفهومی عکاسی در بازنمایی اساس براین. است کرده استفاده گذاری رنگ اولویت و بندی ترکیب نوشتار، مانند آن

 .گیرد بهره تواند می زبان با عکس ترکیب از همچنین و دیجیتال هنرهای از نهایت در و پردازی چهره از شکل ترین

 

 کروگر باربارا شرمن، سیندی بازنمایی، هنر مفهومی، عکاسیهای کلیدی:  واژه
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 مقدمه -1

انسان  یکقطعه سنگ تراش خورده که  یک. از یردگیاست که گستره پردامنه را در بر م یریانعطاف پذ یاربس یشهاند یی،بازنما

شود، همه در یاجتماع شمرده م یک یاچند نفر  یا یک یاز زندگ یبخش و برش یینوول که بازنما یککند تا یم 1ییرا بازنما

کند؛ مثلا واژه  یندگیرا نما یگرد یزهایاز چ ییاگسترده یفتواند طیم یش یک یاواژه  یک ی. گاهیرندگیگستره قرار م ینا

 ی،باشد. ) قره باغ یگرها نفر د یلیونم یندهتواند نماینفر م یککند و یم یندگیرا نمایگرگونه د یاصدها شکل « درخت»

1191) 

شده است. از دیدگاه افلاطون، آنچه که نقاشان سعی در انجام آن را  یفتعر «ظهور دوباره»به  ینمع یدر فرهنگ فارس ییبازنما

نسان ها، بلکه اشیا و رخدادها را نیز شامل می که نه فقط ا -به منظور کپی کردن آن ها است - دارند، بازتولید نمود چیزها

-یم یداست. همان طور که افلاطون معتقد است، نقاشان تقل یخلاف نقاش ی،در هنر عکاس بازنمایی( 22: 1191شود. )کارول، 

 مقابل شی است.واقعاً هست. نقاشی کردن، مشابه گرفتن یک آینه در که آید، نه از آن چیزی کنند ولی از چیزی که به نظر می

( گلدمن در مقاله خود تحت عنوان 171: 1191تصویر آینه، به آنچه که ما می بینیم، بسیارشبیه است. )گلدمن،  زیرا که

ها قادر به ها، عکسدهند. خلاف نقاشیها را نمایش میها، به جای بازنمایی کردن اشیا آنعکس: » یسدنویم «یهنر ییبازنما»

کند، عکس همان می یواقعی نیستند. به طور مثال، عکس کسی که نقش هملت را بازای و غیرسانهنمایش کاراکترهای اف

مانند  یناز منتقد تعدادی( 222: همان« )شخص است و نه عکسی از هملت. اما هر نقاش ماهری قادر به خلق هملت خود است.

خود  یسبک شخص یاموجود و  یهاعکاسان با استفاده از سبکاشاره دارند که 1و آنسل آدامز1 ینگک یلیام، و2واربرتون یجلنا

 یگیری کند. ) مقبلتوانند قبل از آنکه موضوع بر فیلم ثبت شود، در مورد شکل و وضعیت موضوع عکاسی تصمیمیم یدر عکاس

 ( 1171 ی،بافق یو طالع

مفهوم  یکاست که در آن، هنرمند به دنبال خلق  یاز عکاس یا پژوهش مد نظر است، شاخه ین، آنچه که در ا5یمفهوم عکاسی

توان گفت ی( در واقع م1199هاگان، . او .ینرا به تفکر وا دارد. )س ینندهب یدبا یعکس است. عکس مفهوم یکتوسط  یدها یا

عکاس با استفاده باشد. یرو م یشپ یرکه فراتر از تصو یاز مفهوم ییبازنما است. ییدر ذات خود بدنبال بازنما یمفهوم یعکاس

در واقع شاید درذات عکاسی هنر کند. یم ییرا بازنما یخاص یدادرو یاو  یدهو سبک خود مفهوم، ا یعکاس یهایکاز تکن

توان نتیجه را طوری تغییر بازنمایی مانند نقاشی وجود نداشته باشد اما با استفاده از تکنیک های عکاسی و خلاقیت عکاس می

مشهور هستند همچون  یتوان نام برد که در سبک مفهومیم را یعکاسان جهان، عکاسان ینب ت گیرد. درداد که بازنمایی صور

از بین این عکاسان دو  شرمن و باربارا کروگر . یندیس ،افکن  یرراد، صادق ت یعیرضا رف ،9یلاردجان ه ،9یچهن یو، د2ادوارد روچا

اند به نوعی جدید و بدیع اقدام های عکاسی و ایجاد سبک شخصی توانستهعکاس آمریکایی شرمن و کروگر با استفاده از تکنیک

به بازنمایی در عکاسی مفهومی نموده و نتیجه کار خود را بسیار متفاوت نمایند.دلیل انتخاب این دو عکاس جهت بررسی 

استفاده آنان نسبت به  یهایوهشهمچنین خود بهره جستند،  یمانتقال مفاه یبرا ییهر دو از بازنماآثارشان این است که 

 یجادارا خود  یبه سبک شخص یکه عکاس یطوربوده است. به یمتفاوت از عرف معمول و کلهم با  یسهو در مقا یگرعکاسان د

در های بازنمایی لذا در این پژوهش هدف بررسی آثار سیندی شرمن و باربارا کروگر  برای دستیابی به مفهوم و شیوه .اندنموده

 باشد.فهومی میعکاسی م

تحلیلی است. جهت جمع آوری  –تحقیق حاضر از نوع کاربردی و کیفی بوده و از نظر نوع ساختار توصیفی  : روش تحقیق -

اطلاعات از روش مطالعات کتابخانه ای، مشاهده، تصویر خوانی و فیش براری استفاده می شود. بدین صورت که جهت تحقیق و 

آوری اطلاعات مورد نظر در خصوص ای به گردپژوهش در زمینه عنوان انتخابی، با استفاده از متون و اسناد و مطالعات کتابخانه
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 تمام آثار منتشر شده و برجسته دو عکاس مورد نظر است. این پژوهش . جامعه آماریشده استهای پژوهش پرداخته متغیر

 های اینترنتی موجود بوده است.ها در مقالات و سایتاطلاعاتی از آنکه  باشدمیگیری محدود به آثاری روش نمونه

بررسی مفهوم هنر به منزله بازنمایی نزد هانس گئورگ گادامر( ( در پژوهش ) 1175اقتداری و مازیار) پیشینه پژوهش: -

اند به بررسی دریافت گادامر از مفهوم هنر به منزله بازنمایی با تکیه بر کتاب اصلی وی، حقیقت و روش، بپردازند. تلاش نموده

نشان دهند که وی چگونه معنای  انددر این پژوهش آنها در پی کشف چرایی طرح این نظریه از سوی گادامر بوده و سعی نموده

-سازد. گادامر معتقد است آثار هنری جنبههای پیشین آزاد مینهد و آن را از بند نقصمتفاوتی از مفهوم بازنمایی را پیش می

  .کنندهایی از واقعیت را بازنمایی می

عکاسی سیندی  که معتقد است( ( در پژوهش )سیندی شرمن بحران هویت و وحشی گری های روشنفکرانه1192قره باغی)

باشد؛ با ی او، خود شرمن میهاهایش به ویژه سری اول عکاسیشرمن از آن جهت متفاوت و مشهور گشته که مدل تمام عکس

کشد. قره باغی بر این باور است که درک و دریافت آثار سیندی شرمن به ویژه آثار این تفاوت که شرمن واقعی را به تصویر نمی

گنجد و بندی کلی عکاسی میر آسانی نیست، و از آن دشوارتر و مهمتر ارزیابی آنهاست. اگر چه کارهایش در طبقهمتاخرش کا

 کنند اما عکاسی رسانه هنر او نیست و فقط ابزاری است برای بیان هنری، رسانه او ،خودش است. در آن به چشم عکس نگاه می

به بررسی کامل این مفهوم و کاربرد آن  به طور کلی در هنر می « ازنماییب»دیگر تحت عنوان  ی( در پژوهش1191قره باغی)

پردازد. از آغاز پیدایش این مفهوم توسط افلاطون و ارسطو تاثیراتی که در گذر زمان بر این مفهوم اعمال شد و کاربردهای 

 مختلف آن در ادبیات، نقاشی، مجسمه سازی وغیره سخن به میان می آورد. 

مبانی تعریف بازنمایی در هنر عکاسی را در مقایسه با نقاشی باز می ( در پژوهش )عکاسی و بازنمایی( 1199)7نراجر اسکرات

های موجود به بازنمایی در تلاش است انتقادی است. این پژوهش با بررسی نگرش - کاود رهیافت رسیدن به این منظور تحلیلی

ای به ی تازههای پیشین دریچهارائه دهد. تعریفی که با انتقاد و تحلیل روشتا روش جدیدی برای تعریف بازنمایی در عکاسی 

ی این مقاله هنر بازنمایانه نیست گرچه می تواند گشاید. عکاسی از نظر نگارندهذهن مخاطب در نگاه به بازنمایی در عکاسی می

افتد زیرا بازنمایی یک رابطه ا بیندازد اتفاق میبه این منظور خلق شده باشد. فرایند بازنمایی قبل از این که عکاسی عکس ر

  .است

( در پژوهش ) اندیشه و جایگاه زن در عرصه هنر جدید با نظری بر آثار باربارا کروگر و عکاسی 1172بهارلو و همکارانش)

کروگر و همچنین  تالیفی( با در نظر گرفتن دیدگاه های زنان در عصر حاضر و محوریت قراردادن موضوع زن در نگاه باربارا

و اینطور نتیجه می گیرند که آنچه باربارا در هنر جدید خویش .ملاک قرار دادن آثار وی؛ سعی در بازنمایی اینگونه مسائل دارند

ن است پیامی شیوا است که در آن می خواهد ثابت کند که هیچ چیز مهم و شایسته ای درباره تصاویر بکار گرفته شده آبدنبال 

 و رسانه ها وجود ندارد و آثاری هستند که به صورت نامحدود قابل تکثیرند. در تبلیغات 

 

 

  مبانی نظری -2

  بازنمایی و انواع آن -2-1

 ، در هنر به این معنا است که هنر چیزی جز حکایت گری از طبیعت نیست ، هنرمندتمفهوم کلی بازنمایی یا تقلید از طبیع 

وسیله ابزار هنری از قبیل رنگ یا کلمات یا صوت وصدا ه طبیعت، به تجربه حسی در می یابد بآنچه را که در جهان خارج یعنی 

 .و... باز آفرینی می نماید

 :به طور کلی توان بازنمایی را به سه نوع تقسیم نمود
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 ـ بازنمایی غیر واقعی1ـ بازنمایی صرف2ـ بازنمایی واقع گرایانه1

نوع از بازنمایی، هنرمند چیزهایی را که در طبیعت وجود دارد، باز آفرینی می کند. موضوع در این :  ـ بازنمایی واقع گرایانه1

 این نوع از آثار بازنمایی شده، موضوعات واقعی و طبیعی هستند. مثلاً در هنر نقاشی، هنرمند یک منظره طبیعی را برروی بوم

 . موضوع نقاشی طبیعی، واقعی و واضح است نقاشی می کند.

توان مشاهده کرد. مثلاً یک نقاش یا هنرمند یک بوم سفید  این نوع از بازنمایی را بیشتر در هنر مدرن می : مایی صرفـ بازن2

 .را در نمایشگاه قرار می دهد و آن را اثری هنری می داند

هنرمند ناشی می شود. در این نوع از بازنمایی موضوع اثر، به ظاهر واقعی است؛ اما از قدرت خیال :  ـ بازنمایی غیر واقعی1

بازنمایی غیر واقعی مثل بازنمایی صرف نیست که به ظاهر موضوعی ندارد، بلکه موضوع آن واضح و آشکاراست اما عین واقعیت 

 (52-15: 1192،اسکروتون) .یدآخارجی هم نیست بلکه با دخل تصرف در موضوع واقعی، بوجود می 

 ییو بازنما یتفاوت صورتساز -2-2

انسان است. البته  تیهو ،یساز ینه معن ،یکه صورت ساز میاذعان کن دیبا میکه انسان را صورت ساز در نظر آور یدر صورت

 یجهینت ن،یشکل خواهد گرفت. متن معنا آفر زین ییمعنا م،یشکل ده یساختار ایبه صورت  میکه بتوان یگفت در صورت دیبا

 نیا رفتنی. پذمییافزا یبه سوژه م فیتوص ندیاست که در فرا یاشهیمتن، اند نی. استیشود نیم دهیآنچه د فیو توص فیتعر

 یبا اصل آن سست شده و جا دیتقل وندیکه در آن، پ ییاست. قلمرو یالیصورت خ یبه قلمرو دیکشاندن تقل ینکته به معنا

 یها تینقد و فعال یایکه در دن یکردیرو .دشو یم دهینام ییبه متن، بازنما کردیرو نیگذارد. ایرا باز م یابداع و پرواز ذهن

 ییو بازنما یصورت ساز یکل کردیخوانندگان متون گذاشته است.اگر در برخورد با متن، دو رو اریدر اخت یابزار تازه ا ،یفرهنگ

دارد، متن  ودوج ینامه ا یآسان تر خواهد بود. برخلاف آنچه در متون زندگ تیپرداخت به مفهوم بحران واقع میریرا در نظر بگ

شود به خاطر  یگوناگون متجل یتواند در کالبد ها یکه م کریپ نیتمرکز دارد. ا یشهوان یکریپ یصورت ساز صرفاً بر ارائه

نوع  نیاز ا یبه عنوان مصداق نمایسان، از س نیاز خواندن ضرورت دارد. به هم یسرخوش یزودگذر، وجودش برا یها زشیانگ

 یماد  اتیاما از تن و جزئ د،یدر خود بنما زیصورت ساز است و اگر چه ممکن است مؤلف را ن مارهشود؛ چرا که ه یم ادیمتن 

که  میمعناست که آن را وادار نیشدن ندارد. پرداختن به متن صورت ساز به ا ریو تفس رکردنیتفس یرود و دغدغه  یفراتر نم

شود. لذت متن همانا تلاش  گانهیپنهان آن  یبا عرصه ها حراف،آلات ان نیمتن با ناب تر لهیوس نیراه برد ، تا بد یبه سرخوش

با  ییارویحضور مستدام لذت است. در رو دیگو یکه در آن هر آن چه متن م یتیاست؛ وضع یسرخوش یایبه اتوپ دنیرس یبرا

 لیثابت تأو یمعنا کی به لین یکه اثر را برا« یمصرف کنندگان»کرد:  زیتوان دو نوع خواننده را متما یدو نوع متن مذکور، م

خواننده در «  سندگانینو» خود  گر،یبه عبارت د ایمولد در خوانش خود دارند،  یکه نقش یمتن« خوانندگان »و  کنند، یم

از   شیو آسا ییخود احساس شکوفا شتن،یآن با حفظ خو یبرد که ط یاز متن لذت م یمتن صورت ساز به نوع لیتأو انیجر

گسسته در متن  شیخو شتنیاست که در آن خواننده از خو یاحساس لذت  نده،یدر  خوانش متن بازنما .کند یخواندن  متن م

. لذت دوم کشاند یم افتی فیو تلط یلیتخ یلذت طلب ینوع یلذت بخش که او را به سو یسرگردان کی یول شود یسرگردان م

معنا در متن  افتنیوقفه به دنبال  یکه خواننده ب یانزم یعنی د؛یآ یم شیاز مدلول ها پ یکه انقباض ردیگ یصورت م یزمان

 یتعداد معناها نیکند. ا یم جادیگر ا لذت نوع دوم را در نظاره نیدر واقع نقاش ا»به نظرش نارساست؛  ییاست و هر معنا

نگارگر به  اش در مکان و زمان است. به نظر بارت یداد باعث تداوم متن و حضور دائم یریتوان به متن تصو یممکن که م

همچون واژه  ایرا ندارند  یواحد یانتقال معن تیقابل ندیآفریکه او م ییهااست و نشانه نیخالق نشانه هاست، کلام آفر ینحو

مفرها   ی است:  عرصه لیم یشده، گرفتار معناها یمانع صورت ساز  ییبازنما  گر،ید یاز سو.« ستندیها قابل جابجا شدن ن

 یتابلو یدرباره  یلیدورو یمحض، سخن بارب ی انهیمتن بازنما ی نمونه»و...( قتیحق ت،یخواندن مناسبت،  ت،یاخلاق  ت،ی)واقع
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. ما زن پاک ستندیا یکاملاً قائم ژست گرفته، موجودات ناب راست م یبه حالت ستاده،یاو راست ا»است:  نگیممل ی«باکره»

 (11: 1192)بارت، « میشناس یدامن را با طرز راه رفتنش م

 نییشخص را تع یتفکر فرد گاهیاست که جا یرونیب طیشرا زیفرد و ن یاز تمام وجوه درون یریاثر پذ یبه معنا انهیبازنما کردیرو

آن  یگرفته است، که ط شیسازش کارانه را در پ یکند. متن صورت ساز در برخورد با اجتماع به مصالحه تن داده و حرکت یم

 نیبردن ا نیاز ب یدر پ انهیشود. در مقابل، متن بازنما یداده م شینما ینیو معنا آفر یساز یو فارغ از شخص یکل زیهمه چ

که نتوان حدود  ییدهد. در جا یرا گسترش م ییارجاعات معنا ی رهیت،داینامتنیب یروابط است و با سود جستن ازچرخه 

 کردیمفهوم و رو تیالیس لیبه  دل انه،یبازنمامتن  جادیا انی.در  جردهد یرخ م تیواقع فیکرد تحر نییهر متن را تع ییمعنا

توان از  یروست که نم نیشود. از ا یتر م کیمؤلف نزد یذهن یبه موضوع، متن به الگو شتریخلاقانه، هر بار با پرداخت ب

به  دنیخوانندگان در گسترش آن نقش دارند، رس یاز معناها که تمام یمیعظ ینام برد؛ چرا که شبکه یو قطع هیاول یمعنا

 یم لیتأو که متن را یها، تمام خوانندگان ساده تر، با التفات به تکثر خوانش انیسازد. به ب یرا ناممکن م گانهی تیمبدأ و واقع

 معقول است. ریغ زیثابت ن ییبستر معنا افتنی یتلاش برا یحت طیشرا نیشوند. در ایکنند در واقع، مؤلف آن متن مفروض م

متن  انیم ی به حساب آورد .البته رابطه انندهیرا در زمره متون بازنما یتجسم یخودنگار توانیارائه شده، م حاتیتوض نیبنابرا

درخلق معناست .طبق نظرگادامر،  یمتن هنر یبالقوه تیاز ظرف یکه حاک افتدیاتفاق م یهنر یها نهیوخواننده، درتمام زم

او آنچه درهنرخوب  دگاهی.ازدکنندیاست که درآن هنرمندومخاطب باهم شرکت م یباز یهنرنوع ز،ین یآلمان لسوفیف

 ستین ییمعنا نیا دهند. صیتشخ و ابندیدردل آن ب ییآنکه معنا یمخاطبان است  برا انیآن درم ییهماورد جو زاستیمتما

 ،یمتن جسم یریگشکل ندیادارد. در فر ریو متغ نینماد یکرد، بلکه نمود نییشرح وتب کپارچهی یکه بشود آن رادرقالب

 ییخودبازنما یکه به موجب آن نوع است الیآزادانه وخلاق صورخ یمخاطبان، پرداختن به باز انیهنرمند درم ییهماورد جو»

  (11: 1171 ،)گراهام . «کندیم دایتحقق پ

 

 ییو بازنما دیتقل نیتفاوت ب -2-3

 انیم نیقرار دادند  در ا یمورد بررس ییو باز نما قتیرا در پرتو مساله حق یعکاس ،12هاوست هرس نیو رزال راجر اسکروتون

و  یتحت عنوان )عکاس ی، با انتشار مقاله ا دیفلسفه در عصر جد خیو مولف تار ییایتانیبر لسوفیراجر اسکروتون ف یها شهیاند

کند یهنر را مطرح م یدر فلسفه نهیرید یو پرسش ستیوعات خود نوجه باز نمود موض چیهبه  یکند عکاسی( ادعا مییباز نما

و موضوع را عامل  ییفاعل بازنما انیم یغرض مند و یمحور تیاست و در پاسخ ن یا دهیچه نوع پد یهنر یینما: بازدیگویو م

عکس  نیا میده صیتشخ میتوانی، م مینیب یرا م یعکس یچطور وقت وجود ندارد ، یمند تین یداند که اگر در عکاس یآن  م

است که موجب  یزیهمان چ یمند تیهر عکاس شکل گرفته است. در واقع ن یشخص ککار کدام عکاس است و چطور سب

 نیبا چرخاندن سر دورب یاست که عکاس حت یدر حال نی. اشود اما اسکروتون منکر آن شده استیسبک عکاس م یریشکل گ

  .اشاره دارند یعکاس یمند تیوجود دارند که به وضوح بر ن زین یگریند و عوامل دک یاش را اعمال میدمنتیخود ن

مقاله صحه گذاشتند.  نیا تیحال بر اهم نیاسکروتون را نقد کردند، اما با ا یمقاله12 واربرتون جلیو نا11 نگیک امیلیو

اسکروتون را  یمقاله ،نگیک امیلیورا همچون  یعکاس پژوهشگران،از  یعداد( ت ییو بازنما ی) عکاسی: مقالهدیگو یواربرتون م

آور  ادی نگیاصل دانست. ک نیو جانش بیتوان نایعکس را نم رایداند زینم حیآن را صح یهجیدهد و نتیمورد انتقاد قرار م

 ریتواند کاملا غیدر عکس م یمعمول یسوژه یعکس متفاوت است . گاه یشود که توجه به عناصر عکس با توجه به سوژهیم

که ممکن است بعد  یاست بنظر برسد . تا حد تیباشد و کاملا به دور از آنچه که در واقع زیو محسور کننده و شگفت انگ یادع
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معلول  یشناس ییبایدر عکس از منظر ز تیجذاب نگونهی. ادیایو به نظرمان اصلا جذاب و متفاوت ن مینیاز آن خود سوژه را بب

 .ستین تیکه تکرار واقع دهد یم شیرا نما یزیحالت چ نیتر سادهدر عکس در  ییاست.بازنما ییبازنما

. ردیآن قرار گ نیکه در حکم جانش نیبازنمود محسوب شود که بر موضوعش دلالت کند. نه ا تواند یم ریتصو کی یزمان تنها

 یهاعکس توان یم یکرده است. در عکاس ییعکس موضوعش را بازنما مییتا ما بگو شود یعکس باعث م یشباهت بصر

که به  ییها متفاوت از سوژه یریتصو دهد یشناخته شده به دست م یاز سوژه یمعمول ریغ ریخلق کرد که تصو یا انهیبازنما

 یادآوریحال با  نیو در ع سازد یجدا م مانیها بسته عادت طیکه ما را از مح یعیرطبیغ یها ، عکس میا ها عادت کرده آن دنید

 (12: 1791) بوردیو،.آورند یما را به خودمان م میدر ذهن داشت نیاز ا شیکه پ یکردن برداشت

 

 ها یافته -3

 های پژوهش پرداخته شده است.ها  به نتایج و سوالبا معرفی دو عکاس و بررسی آثار آن

  سیندی شرمن  -3-1

های خود را به از عکس یهای روایت گرانه، برخیفیتبر توهم و تصنع و ک یداست که با تاک یازعکاسان یکی 11نشرم یندیس

ی جهان ی معروف و  شناخته شدهچهره ینشرمن دوم یندیی سبرده و به جای آن نشانده است امروزه چهره یساحت نقاش

خواهد او میهد. خواهد خود را همسان و همانند یک شمایل نشان دیشرمن م یندیاست. س یستمقرن ب یهنرهای تجسم

. تماشاگری که به ی خود را به نمایش درآوردخواهد شخصیت و چهرهبازیگر باشد و نقش خود را با اهمیت جلوه دهد و نمی

گرفته شده  یتکه از یک واقع یعکس نه به یک کند یکند در این توهم افتد که دارد به یک اثر هنری نگاه م یعکس او نگاه م

ن خود کردن آ ها و ازاز طریق دگرگون کردن نقش «مولف شناخته»شرمن در واقع دیکانستراکشن  یندیعکس های س .است

 (52: 1192،  یمنحصر به شمار آورد . )قره باغ11کار او را یک پرفرمانس یتوانست . از این دیدگاه ما ایماژها

 های بدون عنوانمجموعه عکس -3-1-1

ین هنرمند پسامدرن مطرح کرد. ا یکخود را در مقام 15 عنوان عکس بدون یمجموعه ئهبا ارا یلادیم 1799اواخر سال 

-یدر م شصت زنان دهه پنجاه تا یأتدر آنها هنرمند، خود را به ه که هستند، یدو سف یاهس یهااز آثار او شامل عکس مجموعه

 یکند،را اجرا م یو درام میشود مبدل ظاهر یکه او در آنها با لباس یری اندتصاو یهمگ ی شرمنعکسها» یمپبه زعم کر آورد.

و هم خالق  یتروا یگرهنرمند مشابه است که هم بازد با ابهام در خو یتابهام در روا ین. اورزدمی آن امتناع ییاتاما از ذکر جز

که در دل آن  ودشیفهم م یفرهنگ توسط او یرارا به همراه دارد. ز اییشهکل یدر آثارش حالت شرمن حضور یناثر است. بنابرا

 یواقع یها زندگعکس ین. لذا در اکندیم ی اش تراوشهنرمند که از وجود فرد یدرون یتهایو ن احساس قرار گرفته و نه

روبرو  ییهاوجود ندارد و مخاطب تنها با نقاب یرتصو در شرمن یندیبه نام س یسخن فرد یگربه د شود،ینم آشکار هنرمند

 (77-122: 1792است. )کریمپ،  هنرمند بر چهره زده که است

در کارهایش  .های مبتذل نشان دهدیلمخواست آنها را همانند عکس فیگرفت و میدرشت م "گرین"ها را با این عکس او عمداً

 ، همان بود یوودمعروف هال یشگانها و هنر پیلمها، فکسن ع. ارجاع ایودشیدیده م ینسبت به عکاس عشق و انزجار تواماً ینوع
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-از نشانه یجویها با بهرهدر این عکس .استهنر و صناعت  یانکه با آنها داشت، تفاوت م ینمایاند اما تفاوتیحال و هوا را باز م

گذشته  یاز زندگ ی، شکلکرده بود یدتقل یوودهال1752ی های دههیلماز ف بندی که تماماًیب پردازی و ترک، صحنه، نوریشناس

-یرا در یک جایگاه متزلزل نشان م یت، جنستر از همهگذاشت و مهمیاز یک فرهنگ محو و نابود شده را به تماشا م یو برش

 داد. 

 moma.orgمأخذ:  مجموعه فیلم های بدون عنوان 1تصاویر

بر سر و لباسی به هی لازنی جوان با موهای کوتاه و ک» :گویدشرمن می (1)تصویر میانی کریمپ در توصیف یکی از این تصاویر

-ای در تصویر ایفا میها نقش عمدههایی احاطه کرده، این برجشود. اطراف دختر را برجسبک زنان دهه پنجاه نشان داده می

های آنها تأکیدی بر این موضوع است. از سوی دیگر نگرانی خاصی در زیرا زن را به صورت کامل محصور کرده و سایه ،کنند

دانیم در این عکس چه ود شاید این نگرانی مربوط به رویدادی خارج از چارچوب تصویر است. ما نمیشچشمان زن دیده می

( در واقع در این عکس 91-92، 1792)کریمپ،  «دانیم امری در حال اتفاق افتادن استاتفاقی رخ داده، اما به طور یقین می

 هایی است که بر آن سایه افکنده است. وجود اتفاق ی مدرن با هدف شرمن نمایش حس نگرانی است که یک زن در جامعه

های پیشین هستند که مخاطبان به سبب هایی از ژانرهای گوناگون سینمایی از دههاین زنان، شخصیت» : روزالیند کراوس

: 1771)کراس،  .«ندهای زنانه در رسانه تلقی شواند، لذا این تصاویر در حکم نقدی بر کلیشهها با آن آشنا بودهتماشای این فیلم

کشد  های بدون عنوان، شرمن در کنار نمایش تصاویری که سینما از یک زن به تصویر می ی عکس ( در واقع در مجموعه25-1

طور  های وارد بر زن در دوران پرداخته است . همان خواهد مفاهیمی را به مخاطب منتقل کند. به مفاهیمی از قبیل آسیب می

( بخاطر نقش آن در 1راست های زن مدرن تا تبدیل شدن آن به تصویری مردگونه) تصویر  ره شد از نگرانیکه در بالا به آن اشا

 توان بیان نمود. های زنانه را می جامعه تا نگاه ابزاری به زیبایی

 های تاریخی های پرترهمجموعه عکس -3-1-2

 یندیگرفت. سشکل  1772تا 1799 یدر سال هاکه  باشد می شرمن یکار یاز مجموعه ها گرید یکهای تاریخی ی پرتره

بار  نیتفاوت که ا نیاز خود به عنوان مدل استفاده کرد، با ا زیبار ن نیداشت ا یینقش به سزا یپرتره نگار خیشرمن که در تار

بزرگ و  یاز اندازه ها"یخیتار یها رترهپ" یعکس مجموعه 17کرد.  هنرمند در  فایمعروف ا ینقاش ینقش خود را در الگوها

ها  آن دیها و بازتول بهره برد. او با الهام از کتاب  یلادیاز قرن پانزدهم تا نوزدهم م ییاروپا یپرتره  یها ینقاش ییصحنه آرا

  (2211آثارش را شکل داده است.) سولسنس، 
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 moma.org: مأخذ های تاریخی سیندی شرمنپرتره مجموعه 2تصاویر

های  ها در آورد از اندام برای آن که سیندی شرمن خود را به شکل اساطیر تاریخی و نقاشی (2) تصاویردر این مجموعه عکس

 مصنوعی بهره گرفته است.

 مجموعه بلایا و داستان پریان -3-1-3

و  یابلا"پرداخت که با عنوان  یدگرگون کرد و به آثار یشرمن سبک خود را به کل یندیس 1797تا  1795 یهادر سال

عکس ها  ینعکس ها نبود. ا یاو مدل همه ی،کار ی یطهبار در ح یناول یشود. برا یشناخته م "یانداستان پر یمجموعه ها

 یبعج یو ترسناک، شرمن خود را در حالات دفرمهآثار  ین. در ایدندرس یبه نظر م تر یبغر یاربس ی هنرمندیهنسبت به آثار اول

 یا یبدن عروسک یکارها، از اعضا یناز ا ی. در برخیاندنمایسبز و قرمز م ی،آب یرنگ یو غرق در نورها ییشناسا یرقابلو غ

 یرغ یکردند که به طرز افراط یم یدتأک ییبر فضا کپک،از تهوع و  یدهپوش ییشد که در صحنه ها یاستفاده م یمصنوع یاعضا

 یاست که هنوز نشانه ها یانزجار و ناسازگار یرنظ یمیمفاه یشمجموعه نما ینشد. هدف شرمن در ا یمتجانس نشان داده م

 (2211بارکر، را در خود دارند. ) یباییاز ز

هدف شرمن ایجاد  تر صورت گرفته است.تر و عجیببرای ایجاد تصاویر زشتصحنه پردازی  (1) تصاویرهادر این عکس

های کرم خورده و پوسیده و دندان داده میبرای این کار صورت خود را پرچین و چروک نمایش  .آمیز بوده استتصاویری وهم

شود بهره ها استفاده میهایی که در فیلمهای جن و پری از نقابهای خود استفاده نموده است. برای روایت افسانهجای دندانبه

) قره باغی،  .شودآمیز و کابوس مانند بوش و گرونوالد دیده میهای وهمگونه که در نقاشیهایی از آنگرفته است و صحنه

1192 :51) 

آثارش را هم اغوا و هم نگران  ینندگانکه ب یایصورت شرمن، از حالت جنس یدزا یآثار زخم و خراش و موها هادر این عکس

جنبه ها در این عکسشود،  یم یدهد یشعکس ها یها یتدر شخص یجنس اغواگریحال، هنوز هم  ینکاهد. با ا یکرد، م یم

)تصویر  یر،تصاو یناز ا بعضیبدتر از آن همراه است. در  یزیچ یانقص عضو و  یدگی،از عفونت، گند ییبا نشانه ها ی،جنس ی

  یبرا  یلیکس  تما  یچها  فراهم  بود،  هعکس  ییدنشود  مرده  است.  اگر  امکان  بویم  یدهکه د یتیشخص( 1میانی 

 کنند. یم یرا در ظاهر امر به شدت نف"خودنگاره"نوان که ع یریها  نداشت، تصاوشدن  به  آن   یکنزد
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 بلایا و داستان پریا مجموعه 1تصاویر

 moma.org: مأخذ

 های سنترفولدمجموعه عکس -3-1-4

 یاست. اما هرچه کارها یتاستفاده شده است، تنها ابزار، لباس شخص یو ادوات کمتر یلشرمن که وسا ی یهاول یها در عکس

مجموعه  ینشرمن ا ی،جنس یرتصاو ی از مجموعه یش. پشوند یاستفاده م یزن یتر یا حرفه یابزارها شود، یم تر یچیدهشرمن پ

مجموعه هدف  ینپرداخت. در ا یشده از کاتالوگ پزشک یدهبر یبدن مصنوع یاعضا یبکرد که در آن به ترک یرا گردآور

 .باشد یم یباییعکاس اشاره به وسواس زنان جوان جامعه به ز

 شده خلق یرکه تصاو ین. با ایستحضور مبهم مشخص ن یک ی جزچندان یزهنرمند، چ ینا یدراجرا»: معتقد است یمپ،کر

هنر  عرصه هنرمند در ینا یرا. زسازدیم یانوار را نماشبح حضوری حال یناست اما در ع یقواضح و دق یاربس یتوسط و

 تصاویرش از یو توسط نسخه بردار گیردیپردازد را مد نظر م یم ید انبوهکه به تول یخود تمام عوامل یو اجراها یعکاس

عکاسی شرمن در  (79: 1792)کریمپ،  «شود.یمحقق م یسوژه عکاس یابغ یقکه تنها از طر کندیرا محقق م یژهو یحضور

ها هیچ ربط در این عکس .بار دیگر رنگ عوض کرد و خود را با اندام عاریتی پلاستیکی و مصنوعی به نمایش گذاشتیک 1797

المعارف های یک دایرهشود و بیشتر تصویرهای سنتی رنسانس یا تاریخ هنر در نمایش بدن عریان دیده نمیو پیوندی با میثاق

ها به یک عروسک دست ساز بیشتر از یک انسان شباهت کرد. شرمن در این سلسله عکسپزشکی قدیمی را به ذهن متبادر می

 .دارد
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 شیوه بازنمایی در آثار سیندی شرمن مأخذ : نگارنده 1دول ج

 ابزار بازنمایی شیوه بازنمایی مفاهیم پنهان نام اثر

مجموعه 

های  فیلم

بدون 
عنوان سال 

تا 1799

1799 

 گیری زن در هویت غرب شکل -

یابی زن در بازتاب  هویت -

نمایش فرهنگ محو  -ها رسانه
نمایش جایگاه متزلزل  -نابود شده

قربانی شدن زنان در  -جنسیت

ایماژهای زنانه در  -جامعه کنونی
 نگاه مردان

در این مجموعه ترکیبی از 

بازنمایی واقعی و غیرواقعی را 

توانیم ببینیم زیرا تصاویر  می
هایی است  ی عکس بازتولید شده

ها ارائه شده است در  که در فیلم

واقع در حالت واقعی بعضی از 
 اند شخصیت ها وجود داشته

زنمایی در جهت رساندن با

 مفهوم شکل گرفته است.

 -بندی  ترکیب -پردازی صحنه-نور-

های  همه براساس فیلم شناسی نشانه

باشد.  هالیوود می 1752ی  دهه
ایجاد تصاویر سیاه سفید، کنتراست 

و ... همه در جهت ایجاد حس 

 باشد. می 22و  52ی  های دهه فیلم

 مجموعه

های  عکس

تاریخی  
سال 

تا  1799

1772 

در حقیقت  ایجاد توهم تاریخی -

در این مجموعه هدف رساندن 

مفهوم خاصی به مخاطب نبوده 
بلکه هدف باز نمایی تصویر به 

همان شکلی است که در تابلوها و 

 باشدشود میها مشاهده میعکس

گرا این مجموعه بازنمایی واقع

است. موضوع و صورت سازی ها 

به بر اساس بازنمایی واقع گرا 
شکل صورت های موجود و 

شناخته شده شبیه سازی شده 

 است.

 پردازی صحنه -نور -

 گریم و طراحی لباس -

 شناسی نشانه -بندی  ترکیب -
های تاریخی سبک همه براساس

 باشد.ها و کتب میموجود در نقاشی

 

 

مجموعه 

بلایا و 
پریان 

تا  1795

1797 
 

 

 

انزجار و  یرنظ یمیمفاه یشنما -

از  یکه هنوز نشانه ها یناسازگار
شود. در ها دیده مییبایی در آنز

 این مجموعه هدف نشان دادن لایه

های پنهانی از هویت زنانه است. 
ها و دست مایه هویتی که با آسیب

 شدن ها همراه است.

این مجموعه بازنمایی غیر واقع 

گرا است. هنرمند در این 
کشیدن مجموعه برای به تصویر 

چه در ذهن دارد به تصویر آن

پردازی پرداخته است. تصاویری 
گاه دیده که در عالم واقعی هیچ

 نشده است.

 استفاده از نقاب -رنگ -نور -

شناسی) نگاه خیره به خارج  نشانه -
از کادر، بزرگ کردن بعضی از 

اعضای صورت به عمد برای ایجاد 

همه براساس ای خوک مانند چهره
گذاشتن حالتی از انزجار به نمایش 

 باشد.و حالتی وهم آلود می

 مجموعه

های  عکس
سنتر فولد 

سال 

1797 
 

 

هدف عکاس اشاره به وسواس  -

 یباییزنان جوان جامعه به ز

 

-این مجموعه بازنمایی غیر واقع

گرا است. زیرا هنرمند برای 
رساندن مفهومی خاص به 

بازنمایی پرداخته است. از اندام 

 بهره برده است.مصنوعی 
 

 

 

گریم و استفاده از اندام  - ژست -

 -مصنوعی و کلاه گیس
شناسی ) استفاده از عناصری   نشانه

مانند مو، ناخن و بدن عریان برای 

نمایش زیبایی و رساندن مفهوم 
وسواس به زیبایی زنان جوان 

 جامعه(
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 مجموعه

های  عکس
ها عروسک

و 1772

1777 

پرداختن ها هدف شرمن از عکس -

به ساختار بدن زن در فرهنگ 
 یانم یبر رابطه  یریتفس -معاصر

هرساندن  - دو جنس و خشونت

مفاهیمی مانند شخصیت درونی 

 است.

-این مجموعه بازنمایی غیر واقع

گرا است. زیرا هنرمند برای 
رساندن مفهومی خاص به 

بازنمایی پرداخته است. و به 

صورت کاملاً ساختگی 

 ایجاد کرده است.ها را شخصیت

 ساختارهای مصنوعی -عروسک -

شناسی )بازنمایی مفاهیمی  نشانه -
اند و که افراد جامعه درک کرده

هایی که این مفاهیم را در نشانه

-سازد، مانند اندامذهن بیننده می

 (های انسان

 مجموعه

های  عکس

های پرتره
جامعه 

تا  2221

2229 

 های یتشخص یدنکش یرتصو به -

 یشان اجتماع  سن و سال و یدارا

 

این مجموعه بازنمایی واقع 

گراست که هدف هنرمند 

رساندن مفهوم خاصی نمی باشد 
بلکه هدف فقط به نمایش 

-های مختلف میدرآورن چهره

 باشد.

های دیجیتال استفاده از شیوه -

مانند پرده سبز و افزون عناصر به 

 -صورت دیجیتالی به صحنه
یری از عناصری گشناسی )بهره نشانه

مانند طرز لباس پوشیدن و سگ 

های پولدار برای نمایش شخصیت

 (جامعه

مجموعه 

های  عکس
دلقک ها 

تا  2221

2221 

ی دلقک چهره یدنکش یرتصو به -

ها که در ظاهر به موجوداتی 
اند در واقع وحشتناک تبدبل شده

هدف تغییر نقش همیشگی دلقک 

بوده است و ارائه مفهومی دوپهلو 
 باشد.می

 

این مجموعه بازنمایی غیر واقع 

گراست که هدف هنرمند تغییر 
مفهوم همیشگی است که از 

دلقک ها در ذهن نقش بسته 

 است.

 -های دیجیتال استفاده از شیوه -

افزارهای همچنین استفاده از نرم
گرافیکی برای ایجاد تصویر مورد 

شناسی )به تصویر  نشانه-نظر

برای  های دلقککشیدن دندان
 ای ترسناک از آن(چهره نشان دادن

 

 

 

 باربارا کروگر -3-2

؛  بزرگ کرده و در یدهبر یکه و یرندگیدر بر م یاانهرا از  منابع مختلف رس ییهادارند، عکس یآثار او که معمولا ابعاد بزرگ

 یخرسند و یتنوع رضا یچاست، ه یزانگو بحث جویزهقرار داده است. در هنر او که جسورانه، ست یعبارات کلام یاها یانیهکنار ب

 یت، ظرفیرشکل دهنده تصاو یرویاست که در کل  هنرمعاصرآشکاراست، کشف نی عملکرد کروگر بازتاب کشف شود. ینم یدهد

ار خود به ک یاسیشناخت را در خدمت اهداف س ینبه هر حال ا است. یریپذژرف باور یبر ساختارها یگذاریرثأت یها برانشانه

ما را   یها و آرزوهانگرش افکار، ییهاروش یقکه جامعه از طر ینا پردازد،یم یاجتماع ییکرهپ قرارهنر او به  است .یردگیم

قدرت  آنان را مختل و  برد،یم دست یایشهکل یهاییاش دربازنمایبصر یلکند. کروگر با مجموعه وسایم یینتع و یکتهد

  کند.یم یجادروش گرانه ا یآگاه یبرا ییو فضا سازدیم گرنرا کم ثیرشانتا

چنان که  یادهند یرا هدر نم یاواژه یچشود که هیم یبر یانم یدارد و شامل تمام روش ها ینقش محور یجازا او رتمام آثارد

من آموختم  تا در  سازد.یو متن بپردازم که تماشاگر را جلب و مشغول م یرتصو یجازگرفتم تا به ا یادمن »دهد: یم یحتوض یو

 (52: 1191، دشتی)«یابد. یم یتجل یزیوندر تلو یباکه تقر یعفکر کنم، تماشا و خوانش سر یعسر یگذاریرتاث یمورد نوع
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 ی پابلیک آدرسمجموعه -3-2-1

آورند که یم یدپد یزیدرآمده درکنار آثار، هم زمان چ یشبه نما یدر آمد. مجموعه یشبه نما یشگاهیدر نما 1991در سال

 یرندگیبر م ررا د یدیسف و یاهواضح س یر، تصاویقرمز لعاب یهاقاب (52: همان) مشخص آثار او شده است. "یژگیو"به  یلتبد

و  یاهحروف س یاست که در کادرها یبا عبارات همراه و یدآیراهنما و مجلات م یها، دفترچهیعکاس یمیقد یهایشگاهکه از نما

 هاآن ینهزم یشپ یگرد یازسو است. یچاپ یرسانه ها یدو بعد وجه به یهشب یراند. مسطح بودن تصوقرار گرفته  یچاپ یدسف

 .هستند ی، گستاخانه و اخبارکروگر آشکار یهاآورد.واژهیهجوم م ینندهکه به ب یبصر یفیتی، کدارد نندهآشکار ک یفیتیک

 1)تصویر«یسازیرا م یخ، تاریکنیم یکاسب یوقت: »شودیعبارت توام م ینبا ا پا یکوار از یهسا یریتصو ،آثار یناز ا یکیدر

به  یلتو تبد یهایوانگید» یدآیعبارت م یندهد و با ایرا نشان م یانفجار هسته ا یابر قارچ راست( 1)تصویراثر دومین چپ(

 «.شود یدانش م

 

 

 

 

 

 

مأخذ:  (شود.عکس چپ، بدون عنوان )دیوانگی های تو تبدیل به دانش می سازی()وقتی کاسبی میکنی تاریخ را می 1تصویر 

www.barbarakruger.com/art.shtml 

 1182بدون عنوان  -3-2-2

ساخته  یاجتماع یروهاین  یلهکه به وس. است یسوژه انسان یدوباره یفو تعر یاسیبر مفهوم گسترده س یهنر باربارا کروگر متک

که  در  داند یم  یبردن  انفعال  یناز ب را  یت خودوگر مامور اند.کنترل آن را داشته ییهداع یشاپیشکه پ یروهاییشود، ن یم

ما »او همراه با جمله  1792 اصل موضوع  اثر معروف سال  یبترت ین: بد یدآیم  یدپد  یاجتماع  یهنجارها  یلاثر تحم

آور رکود  یاددرآن واحد  یرتصو ینا شود.می برهم نما یوارردحرکت بیب یزن یربرتصو « یمکه حرکت نکن یمدستورگرفته ا

خود  یگاهزنان را درجا یدفرو یگمونداست که به گفته ز یگر مردسالارنسبت به ساختار کنترل یستیفمن یو اعتراض یاجتماع

با  یبترت ینکند. به ایجلب توجه و اغوا استفاده م یخود برا یانیو ب یمعان یروهایاز مجموعه ن د. کلیشهسازیمحدود م

 سازد.ی، و به ژست متوجه میکل یردر تصو ،یافته یتجل یهایتبه محدود سازد و او را صرفاًیم یررا درگ ینندهخود ب یاتجزئ

 یانگرشب یفیتآن و ک ینهزم یش، پیشهاغواگرانه کل یهایکازتکن ی: وشوندیم یرو تسخ یدکروگر تقل یهادردست یلوسا ینا

و واژه با قواعد  یرتصو ینروابط ب ینبرد. ایم ینرا از ب یشهکل هاییتجذاب یو با افزودن متون متضاد و مشخص کندیماستفاده 

 ی( معانیلم)درف یمسلط راو یبا صدا یا(  یچاپ یرسانه ها ورد)درم یرشرح تصو یقاز طر یاخواهند یها تضاد دارد که مرسانه

 یزمخت و زبان یکنند. به گفته خودش با جسارت یم یرعملتصاو یاو درخدمت نف یلوسا یبترت ینبد را تکرار کنند. یرتصاو

 (1172) برت، ند.شک یرا م یرناراحت کننده سکوت تصو

، صفحه ینما، سیلمبه سطوح، گستره  شفاف  ف یزندگ یجمع یمحدود ساختن فضاها یبرا یشکروگر به گرا یهایررسب

 یربرسا یناییدادن ب یتبه ارجح یجامعه غرب یشاز گرا یحاک یرمس ینا مجلات است. یغاتتبل یابورد  یتور، بیلمان یا یزیونتلو
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 ینترغالب یقاست که ازطر یفشار کروگر، یاصل یکنترل اشاره دارد. دغدغه تسلط و رایچشم ب یشحواس است که به گرا

  .شودیزنان اعمال م یپردازیرشکل تصو

 اثر بودن -3-2-3

 بـر دسـتان زن  است. یـدشـود و تاکینمـ یـدهای از زن دکه چهره راست( 5)تصویراستفاده نموده است یریاز تصو کروگر

کلمه با نقطه  ینبـر   مرتبط بودن ا یلـیای که به عنوان بخش نوشتاری اثر است در راستای دستان است و دلتک کلمه یگاهجا

نموده که دست هـا  در فرم مثلث قرار گرفته و استواری و استحکام به اثر  هادرا به گونه ای استف یرکروگر تصو عطف اثر دارد.

 یزم ینگیقرار دارد و قر یتحتان1/1ی بودن در کرد که کلمه یمخواه مشاهده یکـادر در بخـش افقـ یمبا تقسـ است. یدهبخش

-در مجموع توانسته اثری با ساختار نظامچه مسلم است ترکیب ساختاری اجزای تصویر آن مشهود است. به طـور کـاملاً واضـح

توان گفت منبع یم .یدتواند مفهـوم اثـر را درک نما یم یرو مخاطب با مشاهده تصو یدنما یجادا ینگیمستحکم و دارای قر مند،

ثار بتوان گفت آنچه در عمق معنای آ یدشا از فرهنگ جامعه و نقطه عطف آن ساختار قدرت است. یریالهام آثار کروگر تصو

 د. ده یکه جنس زن و مرد در جامعه شکل م ی،سنت یتا نقش است جامعه یشگیهای همسازی طورهکروگر مشترک است اس

 من سکوت شما آسایش -3-2-4

مردی که کلاه بر سر دارد و منبع نور بالای سر اوست و  یرکروگر از تصو «شما سکوت من یشآسا»که با عنوان  یگرر اثر دد

 یم یانبودن را نما یرنـگ خاکسـتری استفاده شده که خنث پس زمینه،در  اشاره به سکوت دارد استفاده نموده است. یدست

با دو  یدبخش اول نوشتار کادری سف کلاه دارد. یریندر بخش ز یرگیت یجـادموجـب ا پشت تصویر،در  یادسازد و کنتراست ز

در  امتداد آن دسـت مردی را ید سف ینهقرمز رنگ و جدای از زم یلمستط کلمه ی اول و کادر کلمه شـکل گرفتـه اسـت کـه

دور  یاییتوان دن یچرا کـه  با سکوت م .کندیو همه را به آرامش و سکوت دعوت م که نشان از سکوت دارد کنیمیملاحظه م

دغدغه های  یسمهای عام تر پست مدرنخـود را در آثـار خـود بـا استفاده از ارزش یتکروگر موفق کرد. یجادا یاهواز تشنج و ه

ها  یستاز پست مدرن یدیشدن به آثار کروگرو طرفداران جد یکهـا بـا احساس  نزد ینیسـتفم دهد. یمـ پاسـخ ینیسـتیفم

کرده است و  یجاددر اثر ا ینگیاثر بخش نوشتاری قر یکیساختار گراف ی. در بررسیدندکه عمدتاً مرد هستند به قدرتمندی رس

 یندر ا یرتصو یگاهجا ینو همچنـ یدسـف زمینهپسبا  یدکلمات سف وقرمز  پس زمینهبا  یددر راستای هم قرارگرفتن کلمات سف

 اثر دارای ساختاری مستحکم و قدرتمند است.

 و  کلاژ عکس و نوشتار ) به ما دستور داده شده حرکت نکنیم( تصویر چپ 5تصویر 

 http://barbara kruger.com/art.shtmlمأخذ: من  سکوت شما آسایش و تصویر میانی تصویر راست اثر بودن
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 اثر دنیای کوچک -3-2-5

در  قـرار  گرفته است.  worldکلمه یقرار گرفته در بخش تحتان ینذره ب یرهراستا و در امتداد چشم در کادر دا یندر هم

سمت  یهحاش سازد. یم یاننما یرا به خوب یرشده با تصو یجادو ارتباط ا یهماهنگ صویربودن بخش نوشتاری و ت یکدیگرامتداد 

و  یابیمب یروس ییرا در ساختارگرا یانشگفت بن یداست که با یاز طراح یصـورت یـادآوربـا کـادری قرمـز  یرراست و چپ تصو

کـه آثـارش تـداوم سـنت هنـر  یکندالقا م ینبخشد و چن یم یمرا تحک وندیپ ینقرمز رنگ اای کروگـر بـا اسـتفاده از قابه

را مشخص کرده است  یرمحدوده ای از تصو ییقرمز سمت راست و چپ به گونه ا یهقرار دادن حاش است. یالیستیات سوسیغتبل

 یدمانیکه کروگر توانسته با قرار دادن عکس و چ یمهست جهاثر موا یننظام مند در ا مستحکم، یکیو در مجموع با ساختار گراف

و به نمایش گذاشتن ملموس یک پدیده راه حل مناسبی است. لحن  یجادبا مخاطب برقرارکند. ا یممستق یاناز کلاژ نوشتار ب

-یبه شمار م ینای به جا در ارتباط با مخاطبمخاطب استفاده از عکس در بگراند رسانهبرای یه سزا بودن تأثیر مفهوم در ذهن 

در بخش نوشتاری که قسمت اصلی اثر  .داردنحو  ینبه بهتر امعهارتباط با ج یجاددر ا یمفهوم سع ینو باربـارا کروگر با ا یـدآ

و  یری اثر اعم از تصودهنده یلعناصر تشک یکدیگردر اثر نسبت به  یحاتتوض انتخاب نوع نوشتار به مثابه عنوان اصلی  است

در  یکی خواندنهر اثرهنری و گراف یناست که برای مخاطب یهیبد کند.یم یفاتری را امهم ی، نقشم اصلرنـگ غالـب و فـر

 یبر خواندن حروف یناخودآگـاه سع یهدر مرحله ی دوم از برخورد اول یرنگ یصچشم پس از تشخ یراز ،ی گیردوهله اول قرار م

 یکنار هم قرار گرفته اند که سـع یاوت و نوشتار به شکل یری، لیتصو یاصل یتشدن کل یدهبعد از د تواند بشناسد.یدارد که م

 یرنوشتار و تصو ینروابط ب کنـد یخواندن و درک مفهوم از خوانش نوشتار شود و سـع یررا به آن گمارده است که مخاطب درگ

ای در کنار هم قرار داده که را به گونه (2تصویر)یرباربارا کروگر کاربرد نوشتار و تصو .یدنما یلرا در کنار هم در ذهن خود تحل

 (1199زاده، )صحافود.ش یجادبصری ا یتبرای مخاطب جذاب
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 تحلیل بازنمایی در آثار باربارا کروگر مأخذ : نگارنده 2جدول 

 ابزار بازنمایی بازنماییشیوه  مفاهیم پنهان نام اثر

مجموعه 

پابلیک 
آدرس 

سال 

1919 

رساندن مفاهیم اجتماعی   -

مانند استفاده از بمب اتم که 
در ابتدا از علم نشئت گرفته 

ولی در نهایت تبدیل به یک 

 جنایت شده است. 

 

گرا این مجموعه بازنمایی واقع

باشد. البته استفاده از می
تصاویر واقعی و موجود برای 

-رساندن مفهومی خاص می

 باشد.

های استفاده از واژه -ترکیب متن با عکس -

قرارگیری متن  -گستاخانه، صریح و آشکار
انتهایی تصویر در عکس راست و  1/1در 

استفاده  -قرارگیری نوشته در بالای تصویر( 

از تصاویر سیاه سفید با کادری قرمز که انگار 

قرار  -کند. هشدار و وقایعی را حکایت می
هایی متغیر دادن متن در کادر به همراه فونت

که بنا به اهمیت موضوع بزرگ و کوچک 

 ترکیب بندی غیر قرینه -اند. شده

مجموعه 

بدون 

عنوان 
1792 

و  یآور رکود اجتماع یاد -

نسبت به  یستیفمن یاعتراض

 یساختار کنترل گر مردسالار
 است

ی این عکس نشان دهده  -

گرایانه است واقعبازنمایی غیر 

به صورت گرافیکی بازنمایی 
 شده

 

فعال / منفعل، مرورگر /  مرور  یهاتقابل -

ترکیب عکس و  -/ تاق بازیستادهشونده  ا

 -ایجاد تصویر به صورت گرافیکی -متن
تصویر به صورت بک گراند و قرارگیری 

 نوشته روی آن

مجموعه 

بدون 

عنوان 
1791 

پول را به عنوان قدرت و  -

 دهد.نیرومندی مرد نشان می

هادر کنار فتومونتاژ -
آمرانه  ییکلماتشان با صدا

در ادب کردن شما  یسع

 .دارند

ی این عکس نشان دهده  -

گرایانه است بازنمایی غیر واقع

که به صورت گرافیکی 
 بازنمایی شده است

ترکیب  -تصاویر سیاه وسفید با کادر قرمز -

صورت ایجاد تصویر به  -عکس و متن

نشانه شناسی) نشان دادن بازو  -گرافیکی
برای نمایش قدرت، نشان دادن عروسک 

تقابل مرد و  -برای نمایش مصرف گرایی( 

قرارگیری متن  -زن برای نمایش قدرت مرد

در کادر قرمز رنگ و در میانه تصویر برای 
 نمایش بزرگنمایی نوشته

 

رساندن مفهوم قدرت با به  - بودن

بودن می نمایش گذاشتن 

 باشد

 

شیوه ی بازنمایی غیر واقع   -

گرا می باشد برای رساندن 

مفهوم خاصی اثر شکل گرفته 

 است.
 

غیر قرینگی در  -توجه به ترکیب بندی  -

نشانه شناسی ) ایجاد فرمی  -عین قرینگی

مثلثی در اتصال دست ها برای نمایش 

پس زمینه  -ترکیب عکس و متن  - قدرت(
خاکستری و نوشته سفید که در این صورت 

 نوشته خود را بیشتر نشان می دهد.
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 گیرینتیجه -4

کند. لذا هنرمند گاه برای رساندن  شود که مضمون خاصی را به مخاطب القاجایی که عکاسی مفهومی به عکاسی گفته میاز آن

باشد زیرا در این صورت مفهوم خاصی مفهوم خود ناگزیر است به بازنمایی تصویر بپردازد. بازنمایی به معنی تقلید صرف نمی

 شکل نخواهد گرفت. 

ایی می کند بیشتر آثار سیندی شرمن جهت بازنمایی مصائب ، هویت و شخصیت های زن می باشد. زن هایی که شرمن بازنم

براساس آن چیزی است که در سینما به نمایش گذاشته شده است. همچنین وی تصاویر دیگری از زنان به نمایش می گذارد 

هایش اند. بنابراین بیشتر بازنماییی خود فاصله گرفتهاند و از فرهنگ گذشتههای جامعه ی مدرن شدهی خواستهکه دستمایه

های مختلفی بهره برده است باشد. سیندی شرمن در بازنمایی عکاسی مفهومی خود از شیوهمیبر اساس رساندن همین مفهوم 

باشد که با خودنگاری و نقش بازی کردن، وی به شکل بازیگران زن در آمده های بدون عنوان میی اول مربوط به فیلمشیوه

ها ، سعی در های مختلف در نقشی و استفاده از لباسبندی در عکاساست. در این مجموعه با استفاده از صحنه پردازی، ترکیب

خواهد نقش مورد دارد. وی با گرفتن ژست هایی که حس یک واقعه را به فرد منتقل می کند می 22و  52بازنمایی زنان دهه 

-تولید شده زنی مفهوم زن در فرهنگ غرب است و به همین علت تصاویر نظر را به خوبی بازی کند. این مجموعه بیان کننده

ی دیگری که شرمن در بازنمایی استفاده کرده است اند. شیوههای مختلفی ظهور کردهنماید که در حالات و جلوههایی را می

کند و با انتخاب رنگ در نورپردازی و عناصری که در های محوی را ایجاد میهایی است که شخصیتگیری از نقاب و گریمبهره

از آن ها به عنوان نشانه  ،کند. در این شیوه با بزرگنمایی بعضی از انداممخاطب القا می بهحس خاصی را  کندصحنه استفاده می

ی دیگر، استفاده از اندام مصنوعی و ساخت عروسک هایی است که کند تا مفهومش را به بیننده برساند. شیوهاستفاده می

کنند. آخرین روش در بازنمایی شرمن شبیه سازی صرف از می اند و پیامی را به مخاطب القادستخوش اتفاق خاصی شده

پردازی، نورپردازی، رنگ، گریم ، های شرمن استفاده از عناصر صحنهباشد. لذا در بازنماییهای تاریخی موجود میشخصیت

دنیای 

 کوچک

رساندن مفهوم کوچک  -

 بودن جهان 

 

شیوه ی بازنمایی غیر واقع   -

گرا می باشد برای رساندن 
مفهوم خاصی اثر شکل گرفته 

 است.

شناسی نشانه  -توجه به ترکیب بندی  -

)استفاده از ذره بین برای نشان دادن مفهوم 
قرارگیری نشانه در نقطه عطف  -کوچکی( 

متن به عنوان ،تیتر اصلی که موضوع  -تصویر

پس زمینه  -را به ذهن متبادر می کند

خاکستری و قرار گیری نوشته ها در کادر 
قرمز رنگ بر اهمیت هر چه بیشتر نوشته ها 

 تاکید می کند.

آسایش 

شما 

سکوت 

 من

دعوت به آرامش و سکوت  -

زیرا با سکوت می توان دنیایی 

 بدون تشنج داشت

 

شیوه ی بازنمایی غیر واقع   -

گرا می باشد برای رساندن 

مفهوم خاصی اثر شکل گرفته 

 است.

نشانه شناسی  -توجه به ترکیب بندی  -

)استفاده ازعلامت هیس برای نمایش سکوت 

 -قطه عطف تصویرقرارگیری نشانه در ن -( 

پس زمینه خاکستری و قرار گیری نوشته ها 
در کادر قرمز رنگ بر اهمیت هر چه بیشتر 

 بخش های اصلی -نوشته ها تاکید می کند. 

 متن با رنگ قرمز هایلایت شده اند.
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خورد. همچنین به چشم می باشدها میطراحی لباس، ژست، نقاب به همراه استفاده از نشانگانی که با بزرگنمایی برخی از اندام

گیری از های خود به سمت استفاده از ابزار به روز، مانند بهرهزار ساده در بازنماییبوی با گذشت زمان به جای به کار گیری ا

های وارد بر آن ، بازتابی های شرمن براساس مفهوم زن، آسیبنرم افزارهای گرافیکی و دیجیتالی پیش می رود.  بیشتر بازنمایی

باشد. استفاده ی شرمن از خودش به های مختلفی از نقش زن میشود تا به تصویر کشیدن گونهی غرب میکه از آن در جامعه

پر رنگ   -1سه ویژگی بازنمایی در آثار او شامل بر این اساس عنوان سوژه های عکاسی شیوه ای است که مختص خود اوست. 

وار  کنند و تنها حضوری شبحها در مقام سوژه، به فردی خاص اشاره نمی شخصیت -2 کردن نقش فرهنگ و اجتماع در آثار او

ودر انتها این مخاطب است که مفهوم خاصی در  کند حضور مخاطب را در قضاوت پر رنگ کند.ش میلاهنرمند ت -1دارند، 

   ذهنش متبادر می شود.

جامعـه  یکبخش  ینشکل ممکن بزرگتر ینگر توانسته به بهترکرو زبان را به خدمت گرفته است. در بازنماییباربارا کروگـر 

نوشـتار بـا عکسهای  یزشوی با استفاده از آم .یدنما یانخود ب شود را با امکانات زمانی کـه وجـه اشتراک آن محسوب م

بنا  .یابددست  یمو پرمفهو یدجد یـانخـاص بـه ب یکاز گراف تفادهمجلات و روزنامه ها و خلق تازه ای بر روی عکسها و اس

 ،معمولبه طور  رموزی را که  و کروگر،افتد می تکاپو به دریافت معنای جدید برای با تصاویر او به رو شدنبا رو  مخاطبن یبرا

 یارشومخاطب را ه ین، ذهنبر عناو یدکند با تاک یاو تـلاش م .یـردگ یباشد به بازی مـ یم یزی فرهنگ ن ییدهرا که زا یرتصو

 ینا یکروگر از آنها استفاده کرده قبل از استفاده که ییعکس ها .یابددست  یـدو بـه معنـای جد یابـدرمزگان را در ینکند تا ا

ای شود و رسانهیعکس وابسته به بستری است که در آن مطرح م یکارکرد دلالت یعنی اند.هنرمند کارکردهای خـود را داشته

شوند یم یرای در تصوآورنـد و باعـث عملکـرد اسـطورهیم مفراه یرخود بستری خاص برای درک تصو ،چون روزنامه و مجلات

-یدارد و م ییبسزا یتاهم یردر درک  بستری تصو یـزخود عنوان ن یگرو از طرف د یمایرفتهو ما آنها را به شکل قراردادی پذ

روان  یو در بستر فرهنگ شده تبدیلدلالت عام  یکقراردادها به   یـنتواند بر قراردادهای رمزی عکس مـوثر واقـع شـود و ا

-نوشته یلهقراردادی روزنامه به وس یربرای خوانش متن همان تصو یای متفاوترو کروگر ما را به رمزگان نشانه ین. از اشوندمی

بـه  یـدجد ینبر نوشتارها و اضافه کردن عناو یدبا تاک او.شودیرهنمون م یدو سف یاهس یادر کادربندی قرمز  یهای تهاجم

 یدئولوژیا عنوان، ییربا تغ اوکند.  یم یرو عنوان درگ یرتصو ینو ذهن را در ارتباط با ا یعکـس معنـای اسطوره ای را خنث

را از  یقترد که حقاشاره دا یبه نظام رمزگان کروگردر واقع  کند.یم یجادا یرقراردادهـای تصو یـهای بر علیانهجو یزهست یدجد

بـه خـوانش  عنوان، یـاریو مـا را بـه  یـردگیمعاصر به سخره م یایو اصالت را در دن کندیآن جدا م یقراردادهای مصرف

 .یردگ یرا به بازی م یرواژه ها و تصاو یککند. او با اتکـا  بر تجربه و مهارتش در مقام طراح گراف یرهنمون م یراز تصو یدیجد

توان کند. لذا میه میهای مختلف استفاداندازه با یاز حروف رتهانگارش عبادر و  کند،یگـرفتن از  عکسها آن را قطع م یبـا کپـ

-ی مفهوم خاصی میگیری از متن و ترکیب آن با تصاویر سیاه سفیدی که بیان کنندهی بازنمایی باربارا کروگر را بهرهشیوه

قرمز دانست. در سبک اجرایی انتخاب کنتراست سیاه و سفیددر آثار و نوشتار وابسته به متن گیری از قاب باشند به همراه بهره

شود. در حقیقت . آثار کروگر در راستای قرار گرفتن کلمات سفید با زمینه قرمز و کلمات سفید با زمینه سفید ارائه میاست

. هر کدام به گونه ای مفاهیم خود را به مخاطب می ی بازنمایی دو عکاس اشاره شده کاملا از یک دیگر متفاوت استشیوه

رسانند شرمن با ترکیب عکاسی و هنرهای تجسمی به بازنمایی می پردازد و در این راستا از ابزارها و نشانگان حجمی خود بهره 

چهره پردازی در کارهای هیچگاه از  کروگرهایی گویا دارند. ولی در مقابل می برد. و بیشتر آثار او پرتره هایی هستند که نگاه

 خود استفاده نکرده و در عوض از زبان برای بازنمایی های خود بهره برده است. 
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